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Olfaktif Bir Estetige Dogru
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Ne var ki, uzak bir ge¢misten geriye hi¢bir sey kalmadiginda,
insanlar o6ldiikten, nesneler yok olduktan sonra, bir tek,
onlardan daha kirilgan, ama daha uzun 6miirlii, daha
maddeden yoksun, daha siirekli, daha sadik olan koku ve tat,
daha ¢ok uzun bir siire, ruhlar gibi, diger her seyin yikintisi
lizerinde hatirlamaya, beklemeye, ummaya, neredeyse elle

tutulamayan damlaciklarinin tistiinde, biikiilmeden, hatiranin

devasa yapisini tasimaya devam ederler.

(Marcel Proust, Kayip Zamanin Izinde: Swann’larin Taraft')

Alman sair ve filozof Friedrich Schiller, sanat1 en basta bir oyun olarak ele alir.
Schiller’e gore, insan yabancilagsmasinin iistiinden ancak oyun oynayarak gelebilir.
“Insan, tam anlamiyla insan oldudu yerde yalnizca oynar ve o, oynadii yerde ancak tam
insandir.”* Schiller’e gore sanat ile oyun arasindaki temel benzerlik, her ikisinin de
kendisi haricinde bir fayda amac1 giitmemesiyle insanin dig diinyadan hayal diinyasi-
na yonelmesini saglayarak mutlak ozgiirliige ulasabilmesine imkan tanimasi. Giinii-
miiz sanat alani, “oyun oynayan insan” (homo ludens) olarak sanat¢inin konumu ve
sanat faaliyetiyle 6zdeslestirilen bu nitelikleri yitirme asamasinda olmasina ragmen,
sanat¢inin oyunla kurdugu bu iliskinin bazi siire¢lerde yeniden canlandigina tanik
olabiliyoruz. Iste Galeri Nev Istanbul'da gerceklesen Ben Hi¢ Burada Olmadim baslik-
I1 disiplinlerarasi etkinlik de, kokuyu hem bir duyu olarak aktiflestiren, hem de bir
medyum olarak 6n plana ¢ikararak izleyiciye sanat ile oyun arasindaki sinirlarin na-
sil muglaklasabilecegine dair bir fragman sunuyor. Aras Seddigh’in parfiimér Omer
Ipek¢i'yi galeri mekanina davet ettigi etkinlik; gorsel sanatlar, yaz1 ve koku arasinda
baglar kurarak duyular arasi paslagsmalara izin veren sinestezik bir deneyim yaratiyor.

“Sanat olarak oyun veya oyun olarak sanat” kavraminin somutlasmasina izin ve-
recek temel duyu ve/veya medyumlardan birinin, koku oldugunu diistiniiyorum. Bat1
sanat tarihinin tizerinde yiikseldigi zeminlerden biri olan “duyular hiyerarsisin-
de”, koku duyusunun en alt basamaklardan birinde konumlandirildigi soylenebilir.
Aristoteles’in benimsedigi bu hiyerarsinin tepe noktasinda géorme ve isitme duyulari
yer alirken, koku ile birlikte tat alma duyular1 hayvansi duyular olarak en alt seviye-
lerde kendilerine yer bulabiliyor. Bunun temel nedeninin, koku duyusunun hafizay:
ve duygular tetikleme potansiyeli ve bilin¢gdisina gonderme yapabilmesinden dolayz,
modernitenin “rasyonalite” ve “akil” gibi ilkeleri i¢in bir tehdit olusturdugu varsayima.
Koku duyusunun ‘tehlikeli’ olarak goriilen bu potansiyeli ise, bence onu bir oyun ola-
rak sanat tiretimi icin essiz kiliyor.

Koku duyusunu ve kokusal 6geleri diger duyusal 6gelerden ayiran en ¢arpici 6zel-
liklerden biri olarak, 6zellikle Bat1 dillerinde kokular1 nitelendirecek ve tanimlayacak
dilsel bir yapinin yeterince gelismemis oldugundan bahsedilebilir. Bir sahafta elimi-
ze bir kitap alip, sayfalarini karigtirdigimizda veya miirekkebi kurumamais bir sayfayi
kokladigimizda, ikisinin farkli koktugunu ayirt edebilsek de bu iki farkli kokuyu tarif
etmek i¢in bagvuracak s6zciik repertuarimizin ne kadar kisith oldugunun farkina var-
mak zor degil. Kokulari, genellikle mecazi bir dil kullanarak, kimi zaman metaforlarla
ve Ozellikle de epizodik anilarimizi ¢agirarak tanimliyoruz. Fransiz filozof Chantal
Jaquet icin, kokunun sabit bir ‘0z’ yoklugu, dilin gerektirdigi soyutlama ve evrenselli-
ge uygun degil. Zira, koku farkli sekillerde adlandirilmasi zor olan siirekli bir duyum
akigi icinde hareket ediyor.? Koku alma duyumunu ifade etmedeki bu iyi bilinen zor-
luk, koku alma duyusunun Diane Ackerman’in+ ifadesiyle kelimelerin olmadig1 “sessiz
bir duyu” olarak tanimlanmasina neden oluyor.

Etkinlikte yer alan Mtinazara Onu Bulisimli is, kokunun dille iligkisindeki bu yok-
sunluk iizerinden Seddigh ve Ipekci tarafindan deneysel bir oyuna doniistiiriiliiyor.
Seddigh ve Ipekci birlikte insa ettikleri bu oyun evreninde piyonlar, taslar ve kartlar
yerine kokular, kelimeler, kalem, silgi gibi oyuncaklar ile birlikte kendilerini oyunun
akisina kaptiriyorlar. Oyle ki, onlar icin bir noktadan sonra oyunun nerede baslayip
nerede bittiginin sinirlar1 da belirsizlesmeye basliyor. Omer, oyun bittikten aylar son-
ra, atolye artiklarindan hazirladigi bir kokuyu, ilk yazinin kokusu olarak kullandigini
aktariyor. Oyun, Aras’in biling akisi teknigini kullanarak bir yazi yazmasi ile bashyor.
“Daha sonra, Omer bu yazimn bir kismini sansiirliiyor ve geri kalanindan yola cikarak bir
koku hazirliyyor. Bu kokuyu fiziksel olarak Arasa veriyor. Aras, bu kokunun ¢agristmlarin-
dan yola ¢ikarak yeniden bir metin kaleme aliyor. Yazilarda Arasin kasith olarak kokuyu
cagnstiracak kelimeler yazarak kendisine ipucu ve yénlendirme verdigini diisiinen Omer,
samimi bulmadiklarini da sansiirlemeye basliyor. Boylece niyet okunmaya baglandiktan
sonra Omer’in neleri sildigini anlamaya calisip sansiirlemesini engellemek icin bu sefer
Aras da yazma seklini ve yontemini degistiriyor.”s
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Aras Seddigh, Omer Ipekgi
Miinazara Onu Bul ¢alismasindan bir kesit.

Bu oyunu, bir sanatg¢1 ve parflimoriin 6zgiin iiretim siirecleri ve bu siireglere ait
dilsel yapilarin birbirleriyle kesismesi, bunlarin birbirlerine ¢evrilmesi ve sonunda sa-
dece ikisine ait bir dilsel yapinin olugsmasi seklinde yorumluyorum. Aras ve Omer’in
beraber iiretim deneyimlerine dair aktardiklarindan, zaman ve mekandan bagimsiz
ve sadece ikisine ait kolektif bir bilin¢gdisindaki imge ve diislemlerin yiizeye ¢ikmasiy-
la hareket ettiklerinin farkina variyorum. Bu durum, belli bir noktadan sonra oyunda
birbirlerinin hamlelerini tahmin etmelerinin 6tesinde, farkinda olarak veya olmaya-
rak duyumsama siireclerini de etkiliyor ve nihai olarak ortaya ¢ikan islere yansiyor.
Bu durum ayni zamanda, Seddigh’in ismini Ipek¢i’nin tasarladig1 fnearnation / Untitled
parfiimiiniin 99. edisyonundan alan N.99 isimli isinde de kendini a¢iga ¢ikariyor. M-
nazara Onu Bul isimli isin sergilendigi duvarin yan tarafinda yer alan bu biiyiik boyut-
lu tuval resmiyle #rearnationr / Untitled adli parfiim, yaratim siireglerinde ayn1 ortami
paylasmaislar. N.gg isimli isin sergilendigi duvarin arkasinda ise, koku ve mekansal alg1
ile ilgili bir bagka oyun yaratan bir boliim yer aliyor. Onceden planlanan bir iiretim
siirecinin yansimasi olmayan bu iki is, Seddigh ve Omer’in ortak bir bilin¢disindan

hareket ederek tirettiklerini tekrardan kanitlar nitelikte.

Aras Seddigh, No.99, 2019
Tuval tizerine akrilik, linol ve pastel

200X5T0 cm, yerlestirme goriintiisii.

Kokunun gorsel sanatlarda arka planda birakilma nedenlerinden birinin, 6zellik-
le klasik anlamda beyaz kiip ideolojisini yansitan galeri mekaninin “steril” ve dis diin-
yadan yalitilmis mekan algisini alt {ist etme potansiyeli tasimasindan kaynaklandigi
ileri siiriilebilir. Koku, sanat eserleriyle fiziksel olarak etkilesimin uygun goriilmedigi,
mekanin havasinin ‘kokusuz/kokulandirilmamaig’ kalmasinin tercih edildigi normatif
bir sergileme mekani anlayisini bozabiliyor. Bu durumun, hem sergileme mekaninin
gecirdigi paradigmatik dontistimlerle birlikte, hem de kokunun geride birakilmis ko-
numunun sorgulanarak bir medyum olarak sanat tiretiminde daha genis cevreler ta-
rafindan kullanilmaya baglanmasi ile doniismeye basladig1 soylenebilir. Bununla bir-
likte, Larry Shiner kokunun hakiki sanatsal yaratim veya estetik deneyim icin yeterli
bir arag olarak goriilmemesi anlaminda, koku estetiginin imkansiz oldugu gortisiiniin
bir dizi cagdas filozof tarafindan hala benimsendigini aktariyor.® Shiner, kokunun bir
estetik deneyim olusturmasina yonelik temel argiimanin, koku alma duyusunun esa-
sen dilsiz oldugu iddiasindan geldigini belirtiyor. Buna karsin, 6zellikle Batili olma-
yan bir¢ok kiiltiirde koku s6zciigii dagarciginin ne kadar genis oldugunu gosteren
antropolojik aragtirmalar da mevcut. Bu bulgularla birlikte, Charles Baudelaire, Mar-
cel Proust gibi sair ve yazarlarin kanonik eserleri, kokularin dilsel ifade olanaklarini
acik bir sekilde ortaya koyuyor. Giincel sanat alaninda ise, Ben Hi¢c Burada Olmadim
etkinliginde oldugu gibi, kokunun dilsel bariyerinden yola ¢ikarak olfaktif bir dil ve

estetigin imkanlarini zorlayan isler, bu iddianin gecersizligini bir kez daha ortaya ko-

yuyor.
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